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IL_CINEMA FRANCESE DOPO LA NOUVELLE VAGUE

"l.a Francia & nonosbtante tutto il aolo paese dove ol sia un
¢inema di autori, ¢ di auteri che escono dal ghetito, e non

sono riservati alle universita o a clreultd !

privati. E'" par

ato che dico che 11 o a Trancese (globalmente, indipen=
dentemente dai film, & anche 8¢ ¢l sono delle annate meno buo-
na ) & 11 migliore del mondo. Il che non vuol dire oha non sia

-

jaggiato, & Minacciate dall'interno.” .
{Eric Rohmer) [da un'intervista 4 Pascal Bonitzer e Serge Da-
ney, in "Cahjers du cinéma™ 3237324, magglo 1981]

La Houvelle Vague, fenomeno che agitd le acque stagnanti della
cinematografia francese tra la fine deqli anni *50 e 1'inizio
de]l decennioc successivo, & ormai da diverst annl clventata og-
getto di indagine storica. 5i possong con unid certa sicurezza
forfnire due fate entro cui inquadrarla: §1 1957, 1'anno di
ASCENSEUR POUR L'ECHAFAUD di Louis Malle, & §] 1965, 1'anno

di FIERROT LE FOU di Jean-Luc Godard, Tra queste due date,
tutTa una serie di film, di esordi clamorosi, di opere secon-
de, terze ... Limitiamoci agli esordi: oltre a Malle con il
film citato, si ebbe Chabrol con LE BEAU SERGE (1958), Troffaut
can LES QUATRE-CENTS COUPS (1958), Rohmér con LE SIGME DU LION

(1958%9]), Godard con A HODT DE SGUFFLE (19%9), Rivette con Dﬂﬂlg
NOUS APPARTIENT (19597, Kccanto, su strade parallele, alcuni
AlLri nomt, non meno importanti: Resmais, Marker, Vadim,Agnés
Yarda ...

Ma cosa univa veramente questi cineasti? Truffaut & stato dra-
stico In proposito: "Quello che c'era In comune tra gli autori
della Nouvelle Vague era l'amore per il flipper.™

Sicuramente non si pud pariare di "scuola" e nemmeng di “"gruppo
o di "movimento®. E I'aver rilevato alcune caratteristiche co-
muni ai primi film di quegli autori {quali la riduzione no-
tevolissima delle spese di produzione, la tecnica sggera” &
spregiudicata, la polemica contro i1 "cinema di papd™, 1'at-
tenzione ‘ali'atmosfera contemporanea) non serve & render con-

to di twtti gli elementi costitutivi del Fenomeno. E plutto-
sto con un'altra formula, divenuta all'istante quasi sinoni-
mo di Mouvelle Vague, che si pud individuare il punta di
aggregazione maggiore dei critici e dei cineasti cui si deve
l'affermarsi di gquesto nuovo cinema: la formula & quella del-
14 "politique des auteurs™. [1 culto dell'autore che attira-
verso il cinema [a Hollywood come in Framcia) 54 trovare un
proeprio linguaggio & un proprio stile non & altro che wna
teporia formalista per cul l'unica referente del cinema ¢ 1]
cinema stesso: cid che importa non & tanto i1 “contenuto™ cul
apparentemente le immagini rimandanc, ma la forma, cilod le
immagint stesse, ciod i1 linguagqgio cinematografico che l"au-
tore decide di adottare. Questa politica, questa poetica for-
temente formalista e (visti i tempi) forzatamenmte mamierista,
non solp accomunava § giovani registi che esordivanmo in gue-
gqli anni, ma permetteva il culto di Autori del passato o del
presente profondamente diversi tra di loro & operanti all'im-
terno di strutture produttive spesso agli antipodi: Renocir e
Bresson {n Francia; Rossellinmi & | neorealisti inm [talia;
Hitcheock, Hawks, Welles fra § "vecchi® hollywoopdianl, Hicho-
las Ray, Anthony Maan, Richard Brooks fra i pil giovani,




Gid dal fFilm d'esordio ogni autore della Wouvelle Yague ave-
va comunque imboccato i1 sSwo cammino particolare. Col passare
degli anni & con 1'attenuarsi della forza d'urto che le ope-
re prime contenevang, le singole strade si sono delineate

pid nettamente fino a che da una non & pid stato possibile
scorgere l'altra. Ma und cardatteristica comune rimane forse
ancora odgi, ed & quelja indicata da Rohmer: s tratta pur
sempre di "cinema d'autore™, di cinema inm cui & implicata la
supremazia della regia (della "messa in s¢ena® come 5§ direbbe
traducends letteralmente dal francese), di cinema che i1 re-
gista vuole & produce imtervenendg inm ognf aspetto delia rea-
lizzazione,

11 cingma francese, lasciatosi alle spalle 12 Nouvelle Vague
ma non per questo rimanendone meno influenzato, si confronta
4 su0 modo con la rabbia e le speranze del '6B, con la dura
reazione successiva, con il potere dei tecnocrati: quale im=
magine complessiva ne esce? Come si configura derante gli
anmi ‘707 Quali volti esibisce e quali rimuove? Che caratte-
ristiche presenta?

Difficile rispondere in modo esauriente, il periodo & ancora
calde, le strade tentate molteplici. Meglio avanzare selo al-
cune grossolane ipotesi da verificare, segnalare alcune trac-
ce {magari contraddittorie) che ognunc potrd seguire o non
sequire, a seconda della propri2 esperienza e deile proprie
conoscenze @ (perché no?) dopo aver wvisto i film di guesta
rasseqgna;

1. GL! AUTORI. Chi sono? Messun dubbie che primeggiano ancora
1 vecchi della Wouvelle Vague: Truffaut, Godard. Rohmer,
Rivette, Chabrol, Malle, Resnais .., Ma molti si song ag-
giunti, la lista sarebbe interminabile. Molti altri de-
butti, quindi, aleni rimasti tali, altrl che 5§ song
sviluppati in modi pld o meno orlginale {citiamone solo
qualcung, & casaccio: Claude Sautet, Bertrand Tavernier,
André Téchiné, Claude Miller, Coline Serreaun, Claude Fa-
raldo, Chantal Akermann, Pascal Kan&é, Maurice Pialat,
Alain Corneau, Paul Vecchiali ...)}.

2. 1 GEMERI. Come ¢i ricorda Goffrede Fofi, "esistono anche
in Francia 1 generi, anche se la eritica & meno disposta
a riconcseerli, affascinata dall'apparente vitalita di
altri generl stranieri, dall'erba del vicine italiane
per esempic. Due soprattutto: il poliziesco e il comico™.
Il primo & un cinema cinico & misogine ¢he riprende &
continua (qualche volta con buoni risultati) la lezione
di Melville ¢ del film noir americanmo. [l secondo, malto
ripetitivo, si configura spesso come commedja di costume
g sembra vagamente derivare dal modello italiana, Una ca-
ratteristica & comune ai due generi: si tratta essenzial-

mente d4i um cinema di attori (Ventura, Belmondo, Trintignant,

Delon, Montand ... per 11 polizlesco; Funés, Bourvil, Co-
luche, Brasseur ... per 11 comica). Ipotesi: ma accanto a
questi due generl, il *genere® pld diffuso in Francia non
& forse quel “"cinema d'autore®™ di cul si & parlato sopra?

3. LE TENDENZE. Riportiamo, senzé4 commento e ancora come ipo-
test, due Lesi altrui, che non necessariamente si esclu-
dono a vicenda:

a) La prima & di Fofi, per il quale "... il cinema maggic-
re & quello della 'commedia sentimentale di qualita',
dove 1 aepntimenti di gente comune (ciocé ancors una
volta di professionisti e impiegati ma anche di prole-
tari ben francesi o ben consolidati nei loreo modelli

interclassistici) trovano la loro espresslens pil
raffinata e forsze 1l loro livello di massima misti=
ficazione (...) E' in sostanza unm cinema neo-populi-
ate che cpera 'uno spostamento di obiettive dal pro=
letariate alla plecola beorghesia urbana o provincia=-
le', un cinepa in eui 'i sentimentl prendonoc il posto
del conflitbo soclale; la vita € l'amore e la morte
sono temi di riflessione costante, in un contesto di
doderato e gradevele benessere (...) un cinema senza
crudelta.”

b) La seconda & di Pascal Bonitzer, secondo I1 quale
l'esigenza attuale del cinems francese & "il roman-
Zesco™! "Ora che si sa, ohe & stato dimostrato, che
il einema non e nient'altre che immagini, cicé sol-
tanteo cinema, si wvuocle di nuove che queste immagini
¢i raccontinoe delle storie. Pi nuove wvogliamo, come
diceva Roland Barthes (mi pare ne 'Il piacere del te-
sto')] 'entrare nella dialettica dell'intenerimentoc e
dell'odie'.”

La rassegna FRANCE:QUELQUES FILMS non permetterd sicuramente
di acquisire delTe certezze ne sugli autort, né sugli gemeri,
ng sulle tendenze del cinema francese degli anmji'70, In car-
tellone nom figurane {con l'ecceziomne di Agnds Varda e -
forse - di Gérard Blalm e di Jean-Frangois Stévenin) | grossi
nemi, D'altra parte dodiel film, comunque li 5i scelga, po-
tranno ben difficilmente render conto di uma realtd ben pid
popelata e ricca di ferment!.

Ancora una volta si & trattate, per I'ACCSI e per il Festival
di Locdrno, di accettare un'offerta gid coenfezionata: cen
tuttt i limiti e i pericoli che questo comporta, ma con la
certezza che il mostrare 1'inedito o lo scarsamente conosciu-
to & sempre d4i per s un'operaziome culturale valida, Per
1'anno prossi®o si spera di poter offrire, a complemento di
queste primo schizzo sul cinema framcese, occasionmale e
frammentaric ma non certo privo di suggestfoni e di stimoli,
una rassegnad di film scelti con tutt'altri criteri: una re-
trospettiva dedicata ad Eric Rohmer, reglsta che nella Hou-
velle Vague si & aperte la propria strada e che |'ha prose-
guita con singolare coerenza negli anni della post-Houvelle
Yague, del post-'68 e del post-moderno.

Michele Dell'Ambrogio
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L'AFFICHE ROUGE {1976)
Regia: FRAMNK CASSENTI. Sceneggiatura: Frank Cassenti, Remé Richon,
Fotografia: PRllippe Rousselot. Musica: Juan Cedrom, Carlos Carlsen,
Interpreti: Roger Ibanez, Pierre Clémenti, Laszlo Szabo, Maia Wodeska,
Malka Ribowska, Mario Gonzales, Alain Salomon, Julian Wegulesco. Pro-
duzione: ?-Productions e Institut Hational de ]'Awdiovisuel (1.N.A.).
A colori. 90 minuti. 35 mm,

Un gruppo di attori decide di organizzare una festo in memoria del
"Grupps Manouchian”, una cellula delia Resistenza di cui ventidue mem-
bri furono fucilati §1 21 febbralo 19484, In wna fabbrica di cartucce
di Vincennes gli attorl mettono in scena paredie del regime nazista e
ricostruiscono |'atmosfera e 1] clima dell'epoca. In sequito evocans
delle scene del passato, accolgono ed interrpgano dei testimonl, degli
amici e dei famigliari delle vittime e infine cercane di riflettere sul
senso delle parcle "sacr f:t‘.'.:l" e "r‘ll:l:lr"dD".

¢ rappresentars
il s di un combattimento? ul'fn'" d:r. r*It{ cont la problematica
assenziale del film quale si & sviluppata durante le rese, durante il
montageio ¢ i1 m i~.v*.;;gi»| e continua ad essere dibattuta fra quelll che
rieavone 11 film {...) He 'L'AfTict non ¢'é narrazione nel vero
senas della parela. Il vale a dire dall'esecu-
zione dei partigiani. .-‘l poco 8 poco risaliamo nella m A della Storia:
nei, gli spettatord, =a anche gli attord del film ¢ interroganc
1a memoria dei testimoni. Lo spettatore e 1'attore sono, all'inizio del
film, nells atesso atato 41 pecettivita. (...) Quel i
conaisteva negll elementl eritici che uno :';:r_'L'v;lLor'f.- pub ac
ctacolo che ai elaborz sotbo i suoi occhi. Lo "“'7 atore o
samente attivo, parte in causa. Desideravo farlo uscire dall'at-
ine 'passiva’, entro la quale un certo cinema lo relega.” (Frank
Cassenti)

FRAKK CASSENTI & nato mel 1945 a Rabat, in Marocco. Animatore del ciné-
club vniversitario di Lille, dove termina i suol stedi. Tra il 1968 e
il 1974 realizza alcuni cortometraggl (FLASH-PARK, HISTOIRE DU FUTUR
ANTERIEUR, L'AGRESSION, ECHD D'ALGER) e un lungometraggio [SALUT LES
VOLEURS, 1972) che sf rivela perd un fiasco commerciale e lo costringe
a lavorare per una decina di trasmissioni della televisione scolastica.
Dopo Ij'-’.FF]:HF ROUGE {1976) ha ancora realizzato LA CHANSON ODE ROLAND
{1978).

ALOISE {1974)

Regia: LILIANE DE KERMADEC. Scemeggiatura; Liliane de Kermadec, André
Téchiné, Fotografia: Jeam Penzer, Gilbert Duhalde, Musica: classica.
Interpreti: Delphine Seyrig, Isabelle Huppert, Roger Blin, Jacques
Weber, Julien Guiomar, Michel Lonsdale, Raland Dubillard. Produzione:
Unité-Trois.

A colori. 115 minuti. 35 mm

Aloise nasce inm Svirzera, da uma famiglia modesta, alla fine del secolo
scorso. Orfana di madre, profondamente legata al padre, coltiva ben pre-
sto delle grandi aspirazioni, soprattutto artistiche. La musica e il
canto |'appassionano. Ma la vita deciderd altrimenti. Domna passionale,
dagli amori impossibili, fdealista e anticonformista, allorché scoppierd
la guerra, il suo cuore non reggerd. Costretta a rientrare in Swvi;
da Potsdam sard dichiarata folle e rinchiusa per sempre in um asil I:I PEi-
chiatrico. Qui si metterd a scrivere e a dipingere. Degli esperti si
interesseranno alla sua opera. Morird & 78 annl lasciando alla posteritd
il ricordo di un essere fragile e misteriosamente creativo.




“Ferché non si accorda pill spazio alle donne nella creazione cinesato-
grafica? Cib noh significa ben inteso che nol non abbiame dei dirittl,
ne abblamo & vero, ma a condizione di non spingerei troppo lontano ...
Mi sono tropps battuta per ALOISE, ora ho bisogno di un po' di respirc.
Won avrel pil la forza divivere ancora per degli anni come un'ossessa
o una Munembola.” (Liliane de Kermadec)

Dapprima attrice, poi fotografa, LILIAME DE KERMADEC ha ottenuto nel
196& un premio a Yenezia per i1 cortometraggio LE TEMPS DY'EMMA. 11 suwo
primo lungometraggio MOME SWEET HOME non trowd distributori. Mel 1975
ALGISE fu 1'unico film di un'autrice femminile ad essere rappresentato
in competizione ufficiale al Festival di Cannes.

ANTHRACITE (1980)

Soggetto e regla: EDOUARD NIERMANS. Fotografia: Bernard Lutic. Musica:
Alain Jomy, Montagglo: Vves Deschamps. Interpreti: Bruno Cremer, Jean
Boufse, Roland Bertin, Jean-Paul Dubois, Jerdme Zucca. Produzione: Rush
Production & Antenns 2,

A colori. 50 minuti. 16 am,

La trams si svolge mel 1952, in un collegio di Gesuiti nel paraggl di Ro-
dez. Lo spettro della laicizzarione <i aggira nuovamente, ma i1 Rettore
ed il Prefetto provvedono alla salvaguardia di wuna educazione sostenuta
dal dogma e dalla volontad di potere. Padre Godard, sopranmominato Anthra-
cite, & sorvegliante delle classi superiorl e, per suo oomto, asplra uni-
camente alla mortificazione. Per sete di santitd, gusto dell'assoluto o
masochiswo, si scontra continuamente con la crudeltd degli alllevi. Tan-
to pid che essi hanno scoperto 1'interesse particolare che gii ispira
Pierre, un giovane 4i natura pid fine, che preferisce tacere & stringere
i denti pluttosto che rendere occhio per occhio. Tutte le occaslonl wen-
g:rnu dungue sfruttate per umiliarll entrambi, Un solo allievo si rifiuta
1 cedere &l conformismo di gQuesta meschina persecuzione: & Fouguet, che
s1 fortifica esercitandosi a resistere &l dolore. L'uccisione di un cor-
vo, dddomesticeto da Plerre e Anthracite e strangolato dagli alliewvi,
metterd fudco alle polveri. 11 Prefetto si preoccupa ormal di una cosa
sola: liquidare Anthracite. Espulso dall'istituto, il Padre sfrutta 1'oc-
casione @i und riunione in cappella per proclamare a chi non wvuole sen-
tirla ja sua professione di fede nell'amore.
"A nove armi i mied genitori mi hanno messo in un collegio di Cesuitd a
Evrew!. Ci ho passato zel annd della mia vita, vedevo 1 miei genitori solo
una volta al mesa, e il collegio era un po' la mia famiglia. Tubtl 1 mied
riferimenti culturali, sociali e religicsi =i sonc sviluppati 14, e quin-
di aveve wvoglia di riflettere su questo problema. ML sono reso conto che
are una perscna incapace di vivere la solitudine, che aveva bizogno di
vivere in gruppo e che era plena di plecoll difetti iatici: avevo
voglia di parlare di queste pericdo della mia vita.® (Edouard Miermans)

EDOUARD WIERMANS: nato mel 1943 attore di teatro, cinema o televisions,

ha realizzato due cortometraggi LA MEMOIRE FOUDROYEE (1967} e LA SYHCOPE
{1976} premiato lo stesso anng a Cannes. ANTHRACITE & il suo primo lun-

gometragglo.

BASTIEN, BASTIENNE (1373)

Soggetto e regia: MICHEL ANDRIEU. Fotografia: Renan Polles, Musica: W.A,
Mozart, Montaggio: Ghantal Colomer. Interpreti: Juliet Berto, Anna
Prucnal, Béatrice Brumo. Produzione: Agence Francaise d'images, FR 3.

A colori. 106 minuti. 35 m.

915, Vicino alla linea del fronte, ma completamente al di fuori dei cos-
battiment]l sorge wna grande casa circondata da un immenso parco. Qui wi-
wono tre ragazzl che provano contingpamente "Bastien, Bastienme", 1'opera

di Mozart, due domestiche, una pid anziana, 1'altra giovane e bella. Pol
le due madri, che non vanng molto d'accordo, & infine § dug padri, Sem-
pre presenti ma sempre invisibili: Georges, il marito di Cathérine, & al
fronte, & Paul, marito dl Suzanne e fratello di Cathérine, & morto. |
ragazzi continuano a cantare, le domestiche si scambiamo poche parole,

e le madri, silenzipsamente, assiems o separate, vivono pid nel passato
che nel presente. Aldilh del grande parco una folla di contadini fugge
dalla campagna distrutta. Ben presto anche nella grande casa si comincia
a parlare di trasloco, ¢he avrd lucgo dopo la festa gquando i ragazzi
"daranng 1] loro Morart". Nella grande casa silenziosa resterd Georgette,
sola,

"l bel film, ancor pilh che bello, prezicsc e rarc. Un film in cui quasi
niente & detto, in cui la storiam & fatta solo di temi suggeriti. La
guerra dapprima, siamo nel 15915, la guerra che ai avvicina a wma veocchia
casa femiliasre, simbolo di wn mopdo che sta per morire. La falsa amiei-
zia, gli slanel ambigol di due cognate riunite dall'infelicita, ma sepa-
rate dai loro gestl, dai lore "principi", dalla loro gtassa tristezza.

E pot la complicita di tre cugini che nell'aranceto del parco si diver-
tono a montare "Bastisn, Bastienns™, 1'opera che Mozart compose a dedi-
ci annl, tre ragazzi che =i interrcganc sulle donne e sull'‘amore, splan=
do il seno della giovane & bells cameriera.” (Jean de Baroncelli, Le
Honde, 20.1.1980)

MICHEL ARDRIEU: nato nel 1940, studi & 1'IDHEC, autore di numerosi sog--
getti per la televisions, nel 1984 realizza il primo cortometraggio

A L'CMBRE DES JOURS, quindi documentari e film militant: all'internc

di un collettivo.

DAGUERREOTYFES {1975}

Regia: AGNES VARDA.
A colorl. BO minuti. 35 mm.

Agnés Varda racconta t fatti del suo quotidiano, meglio, del quotidianc
che 51 svolge attornd a Jei, nejla strada sotto casa sua. La cinepresa
reglstra gli scambi di denaro e | gesti del lavorc. A modo suo Agnés
¥arda ama la gente che compare nel suo film, & gentile com i piccoli
commerclantl della strada; ma non sl tratta di sdolcinato amore per Bl
piccolo mondo dei piceoli mestieri: la sud gentilezza non maschera nassu-
na adesione, la testimonjanza & fedele ma il guidizic {complice un sot-
tile file caricaturale) & lasciate a nol.

"TGUERREOTYFES & cinema di quartiers. E' cinema di vieinato, glrato nel-
la mia strada, presse quelli che lasclane la loro porta asperts, 1 commer-
ctanti. Non o8 né inchiests, né studic sistematico degli abitanti. Sem-
plicemente, per ragioni mie persenali, non voleve allontanarmi da casa
mia, allora ho mesao la mia cinepresa all'estremitd del filo elettrico
inzerito sul mic contatore...™ [Agnés Yarda)

AGNES VARDA & nata in Belgio nel 1928, Formazione fotografica. Mel 1954
realizza un cortometraggio (LA POINTE COURTE) che anticipava tematiche

e procedimenti della Mouvelle Yague. Dopo alcuni cortometraggi (O SATSONM,
0 CHATEAUX, 1956; DU COTE DE LA COTE. 1960; OPERA MOUFFE, 1960} realizza
ung dei film pid importanti della Houwvelle Vague, il lungometraggic CLED
CE 5 A 7 HEURES (1962). Sequono IL VERDE PRATO DELL'AMORE (1964); LES
CREATURES (1966); un episodio di LOIN DU VIETNA {1966} ; due documentari
ELSA {1966 e ALACK PANTHERS (1968); LIONS LOVE {1369, girato megli Sta-
Iﬂﬁ-u?]lé;';i HAUSICAA (1970); DAGUERREOTYPES (1975): L'UME CHAMTE L'AUTRE
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UN_ENFANT DANS LA FOULE (1976)

Regla: GERARD BLAIN. Sceneggiatura: Gérard Blain, Michel Pérez. Foto-
q.ﬂ,h Emmanue] Machuel. Musica: Jean Schwarz. Montaggio: Catherine
Dei ller. Interpreti: Jean-Frangois Cimino, César Chauveaw, Annie
Kovacs, Claire Treille, Jean Bertal, Gabrielle Sassoum. Produzione:
Cinépol-5Soci ét& Francaise de Production/Telepresse Film-Rean Produc-
tions.

A colori. B85 minuti. 35 mm,

L"antequerrd, la guerrda, la liberazione: un ragazzo Ccresce 1N MEEZO agli
ayvenimentl, separato dal padre, poco amato dalla madre, internato im un
istituto religioso dapprima, aspite della nonna in sequito. In cambio
di piceoli servizi ottieme sigarette e un po' di soldi dal tedeschi, ci-
ba ed oggetti d'uso comune dagli americani. Fa la sua prima esperienza
omosessyale con un compagna e vede fallire ad uno ad uno i seol tentati-
v. di carcare dappertutto quell'affetto che sua madre gli rifiuta.
ard Blain & fedele ai suel temi, al suo stile intimista, economo,
rtato, sul quale 1'influenza di Breason una volta si faceva sentire,
che ora ha trovato la sua propria cadenza e i1 suo eclore." (Jean de
Baroncelli, Le Monde, 20.5.1976)
uMi sembrava di avere ancora molte cose da dire sul personaggico di Paul,
11 glovane protagonista di LES AMIS. Mi sembrava necessarico metterlo a
fuoco di piu, d narlo con pill precisione rac ande il pericdo della
sua vita che il mio prime film aveva lasciato in ombra: la sua infanzia,

auo pontatti eon il mondo estermo. Se i1 film & ambientato in
un passato preciso, tra il 1937 e 11 1945, & perche a quell'epoca io

agzic & perché mi sembra molto difficile parlare
dell'infanzia da un punkto di vista esterno. Per me un film deve g
nutrito di impressicni € di emozioni personali: & per questo che ho fat-
to appello ai misi ricordi per creare 1 personaggi del mio film.
(GErard Blain)

GERARD BLAIN & nato nel 1930. Debutta come attore nel 1953 in PRIMA DEL
DILUYIO di André Cayatte. Sempre come attore 11 suo nome & legato alla
Bouvelle Vague: in particolare interpreta LES MISTONS di Truffaut (1958),
LE BEAU SERGE e LES COUSINS (1958} di Chabrol. Esordisce nella regia nel
1970 con LES AMIS, seguito nel 1973 da LE PELICAN.

avevo 1'etd del per

L'ENFANT ROL (1980)

Regia & sceneggiatura: RENE FERET. Fotografia: Gilberto Acevedo. 3Sceno-
grafia; Hilton McConnico. Wusica: Michel Coeuriot. Montaggio: Christiane
Cack. Interpreti: Roger Vamn Hool, “ichelle Flda, Caroline Chaniolledu,
Remé Féret. Produzione: Files de 1'Arquebuse.

A calori. B5 minuti. 35 mm.

1l regista Pierre Lawrent ha appena terminato il suo witimo film e co-
mincia ad immaginare il prossimo. Ben presto, attraverso i ricordi del
sun vissuto persomale, degli elementi della finzione e dei brani del
film gli appaiono in immagine. Quando alla fine del film si comincia a
girare noi me conosciams gid le fontl di ispirazione. Plerre Laurent,
attraverso i propri fantasmj, vive e inventa attorno al tema dell'in-
fanzia, dell'amore, della "FPJ.{'..IF-F!.

sando faccio del cinema sono molto
‘“-. Quando gire, sono del tutto lelice,
uzlio di pawra e di soddiafazione. Quando pro-
r provare questa giola ad altri che a me
Ho regi scacchi & del sue
dedicare 1a min esistenza al ¢inema. n ho
in omni 20 non prima di aver glrato

o s0 di agire per
100 milioni di deb
ognl caso sono Lanto
imparato il mestiere di o

In




per la prisa volta, Prima ero attore di teatro. La cinepresa & stata
per me pill wuna liberazione che wna difficoltd, Tutto cid che hai nel-
la testa & possibile traseriverlo se hai dei bueni apparecchi e dedi
buoni tecnieci che ti comprendono.™ (Rend Férat)

REMWE FERET & nato nel mord della Francia, a La Bassée, nel 1945, & 17
anni si & iscritto alla Scuola Mazionale d4'Arte Drammatica di Stras-
I:H.rrgc_:. Ha lavorato per quattro anni come attore e regista nalla com-
pagnia teatrale Vincent Jourd'heuil. Animatore del Thédtre de 1'Arque-
buse, autore di canzoni e di novelle, attore in film di Michéle Rosier,
René Allio e Jeenne Moresu, ha scritto & airato nel 1975 il suo primo
lungometraggio HISTOIRE DE PAUL, con cui ha vinto (1 premio Jean ¥igo.
Nel 1977 realizza LA COMHUNION SOLENELLE.

JE SUIS PIERRE RIVIERE {1975}

Regia: CHRISTINE LIPINSKA. Sceneggiatura: Christine Lipinska, Régls
Hanrion, Totedratia: Jean Monsigny. Musica: Mugues de Courson. Kontag-
gio: Agnds Molinard. Interpreti: Jacques Splesser, Michel Robin,
Thérdse Quentin, Mado Maurin, Marianne Epin, Isabelle Huppert. Produ-
Zione: Les Films de |"Ecluse.

A colori. BO minuti. 16 mm,

Pierre Riviére, figlio di un contadimo francese, & realmente esistitn
nella Francia cel X[X* secolo; a forza di vedere suo padre majtrattats
ed umilisto dalla madre e dalla sorella, le uccise entravbe a colpi di
roncola, Poi, affinché suo padre non potesse dvere nessuna stima di lui,
#55a551nd anche Jules, suo fratellino innocente. Per settimane vagd nei
boschi, ora fuggendo, ore presentandosi a uma polizia che si ostinava

4 mon riconoscerlo. Finalmente imprigionato, fu dapprima condannato a
morte, pol, graziato, la sud pena fu commutats in ergastolo. Ma Pierre
voleva |a morte e prefer! impiccarsi nella sua cella. Durante il process
50 50 fece un gran discutere dellz sua folli2 e se questa potesse esse-
re invocata come clrcostanza attenuante. Tutta la documentazions relati-
va al caso Rivitre, compresa la straordimaria confessione redatta in
carcere da Pierre, & stata raccolta in volume da Michel Foucault {pubbli-
catc in italiano da Einawdi}. Lo stesso caso & divenuto il soggetto di
un altro film, realizzato da René Allic,

Mool A Parigi mi sono innamorata di 'UNE FEMME DOUCE' 41 Robert Bresson.
In seguito sono diventata un'ammiratrice incondizionata di questo cine=
asta (...} Adoro in Bresson quella sua freddezza rigorosa, molte oalma
e molto forte allo stesss tempo, quell'sngoscia che emana da ognl imma-
glne del sued Film e 11 suo modo di mostrare suggerends. Dfaltronde, 1a
Sequenza del tormeo in "LANCELOT DU LACY, un wera perzo d'antologia, mi
ha inconscismente influsnzata nelle riprese ¢ nel montaggio della soe-
ra dell’assassinio in 'JE SUIS PIERRE RIVIERE'." (Christine Lipinska)

CHRISTIKE LIPINSKA & nata nel 1951 ad Algeri. 5tudi di sociologia a Cen-
sieur. Dal 1970 al 1973 & assisteate di J.P. Prévost, Martial Raysse,
Ha_r;n Karmitz, Sara Maldoror, ecc. Prime di JE SULS PIERRE RIVIERE, suo
primy lungometraggic, ha realizzato APRES LE DESERT {1572), cortometrag-
9ic di finzione, LES TRACTEURS (1974), film industriale, e ha curato la
fotografia per Una serie di trasmissiont per §'0&TF.

LILY AIME-MOI (1975)

Regia: MAURICE DUGOWSON. Sogoetto @ scenoggiatura: Michel Viamey. Foto-
grafia:” Anded Diot. Musica: Laurence Brignon, Montaggio: Cécile Decugis.
Interpreti: Rufus, Jean-Michel Folon, Patrick Dewaere, Juliette Greeo
Hiou-Miou. Produzigne: Caméra One Paris. '
A calori. 100 minwti. 35 mm.

Frangois, glornalista di un settimanale parigino, deve svolgere una
inchiesta sulla vita di un operaio-tipo, ma quando arriva a casa di
Clawde, 1'operaio scelto per i1 servizio glornmalistico, si trove di
fronte a un uomo appena abbandenato dalla moglie. Per aiutarlo & usci-
re dalla sua crisi, Frongois invita Claude ad assistere ad um incon-
tro di boxe di ua suo dmico, Johnny Cask, che si svolge proprio quella
SEFd ... & tErming con um abituale K.0. Frangois conduce i suoi due
"merdenti” da una sud amica, Flo, che convince Claude dopo una lunga
discussione a darsi da fare per recuperare la "sud" Lily. Claude infatti
parte i1 mattino dopo per andare a cercare la moglie @ casa dei suocerl,
seguito ben presto da Francois, che mon vuole rinunciare &l suo artico-
lo, & da Johnny. Claude @ dibattuto: da una parte si sente rinfrancato
dalla presenza dei due nuovi amici, dall'altra & come oppresso. Jutto
ci® che vuole & Lily, una Lily che tuttavia & ben decisa a non aprirgli
la porta defla sua stanza. Cosclenti della sitwdzione, Frangois e Johnny
cercana di intercedere, e poichd & bene tutto cid che finisce bene ...
"Hel mio film un personagglo dice: la politica inizia nelle liti famili-
ari. Infatti dietro a queste liti stanno insocddisfazioni economiche o
sooiali, o divergenze nella concezione della vita. In questo senso il
mio & wn Pile politico, cgni cosa conduce un po' alla politica ..."
(Maurice Dugowson)

MAURICE DUGCWSOM: nato nel 1938 & Saint-Quentin, si trasferisce a Parigl
dopo la maturitd con 1'intenzione di Frequentare ['IDHEC e iniZia a la-
vorare come assistente di Carbonneaux im CANDIDE & LA GAMBERGE. Nel 1986
diventa regista TV e realizza diverse emissioni di successo: JAME, FEMME
EM COLERE, documentario sui meeting antimilitaristi di Jane Forda in
Yietnam, AURDVILLE 7. un lungometraogio sulle cittd del futuro, & la se-
rig LES FEMMES AUSSI. LILY AIME-MOL & il suo prima lungometraggio.

MAIS OU EST DONC QRMNICART (1979}

Regia: BERTRAND VAM EFFENTERRE. Sceneqgiatura: Sertrand van Effenterre,
Dominique Wollom, Fotograftia: Nurith Aviv, Scenografia: Max Berto. Musi-
ca; Antoine Duhamel, Montaggio: Jo#le van Effenterre. Interpreti: Géral-
dine Chapiin, Brigitte Fossey, Jean-Frangois Stévenin, Anna Prucnal.
Produzione: Mallia Fiims,

A colori. 05 minuti. 35 mm,

Anne (Brigitte Fossey), sulla trentina, & capo-reparte in un garage. La
sera ritrova il suo anonimo H.L.M. in cui vive con il marito Michel {Jean-
Frangois Stéwenin], tecnico forestale, e i swoi bamdini. A poco a poco

si rende conto di non essere pid In grado di comunicare né con il marito
nd con i figli. La famiglia entra in crisi. Mello stesso immobile abita
Isabelie (Géraldine Chaplin) che lavora per comto di on "istituto di co-
municazione®. Pid intellettuale che attiviste Isabelle vive per sua scel-
ta, separata dal marito che tuttavia ama ancera, sola con la piccola fi-
glia. Il suo incontro con Anne le permetterd di mitigare {1 suo atieggia-
mento intransigente e di abbandonare le suve rialde teorie, .

"Come tna Filastrocca 11 eaul ritornelle frolla per la testa, il titolo
cominciava a ossessionarci. MAIS OU EST DONC ORMICAR?... Era il ricordo
di qualecsa che of era stato insegnato a scucla. Ma sapevamo nol che =i
trattava delle congiunzioni di coordinazione? I1 film cominciava oosl a
prendere forma. Ora s1 sapeva ohe volevamos, al di 13 del diversi fencme-
ni di liberazione che hanne segnato questi ultimi anni, evocare la vita
che avevano resc possibile. Sconvolta dal ruolo nuowe che le donne hanno
acquisito, tanto nella societd che all'internc della coppla, la vita quo-
tidiana permetteva di esibire 1'ambiguitd della liberazione.® (Bertrand
van Effenterre)




Ex allievo dell'IDHEC, gid assistente di Alain Tanner, Jean Eustache e
Jacques Rivette, BERTRAND VAN EFFENTERRE & nato nel 1946, Con MAIS QU
EST DONC ORMICAR firma §1 suo secondo lungometraggio. Mel 1973, in Sviz-
Zera, avevad scritto, ridotto e realizzato il suo primo lungometraggio:
ERICA MINOR.

PASSE-MONTAGNE (1978)

Soggetto e regia: JEAM-FRAMCOIS STEVENIN. Fotografia: Licnel Legros. Mu-
sica: Philippe Sarde. Montaggio: vanm Dedet. Interpreti: Jacques Ville-
ret, J.F. Stévenin, Anne Koboulamsky. Produzione: Films du Losange.

A colori. 108 minuti, 35 mm,

Sull'autpstrada Serge incomtra Georges, parigino e militante politico,
in viaggio verso il Midi. La macchina di Georges & in panne @ Serge %)
offre di trainarla fino al sup “garage", un deposito di ferraglia appar-
tenente & due wecchi ubriaconi sognatori. A poco a poco Georges entra
nall'universo particolare di Serge, la ripardzione della vettura & ormai
solo un pretesto e la coesistenza nel garage diventa un vero e proprio
rapporto. Il ritormo dei proprietari fa precipitare la situazione e i
due partonc verso la montagna del segni adolescenziali di Serge. LI, co-
me Alice, vagang ...
"Per me PASSE-MONTAGNE & i1 film francese pill incisive e importante dopo
gli inizi della Nouvelle Vague. Mon limito questo giudizio al cinema na-
zionale per prudenza: i1 film di Stévenin ci eoinvolge dapprima come of-
nefili francesi e in particolare come spettatori della Mouvelle Vague.
Voglio dire ancora che questo film fa rinascere "l'amore” o "il guato®
per 11 cinema, concetti nuovamente in auge tra i einefili Francesi dopo
lim pericdo di mortificazione." (Bernard Boland in "Cahiers du Cinéma®,
el

JEAN-FRANCOLS STEVEWIN: nato mel 1944, studi commerciall, inizia a lavo-
rare nel cinema come assistente di Truffaut, Rivette, Flelschmann e come
attore. PASSE-MONTAGHE & il suo primo lungometraggio.

LE ROSE ET LE BLANC (1980)

Regia: ROBERT PANSARD-BESSON. Sceneggiatura e dialoghi: Jean Echenoz,
Robert Fansard-Besson. Fotografia: Sacha Viernux, Jean-Paul Meurisse.
Scenagrafia: Annie Sénéchal, Jean-Clawde Gallein. Musica: Antoine Du-
hamel. Montaggio: Framgolse Belleville. Interpreti: Michel Lonsdale,
Raymond Pellegrin, Bulle Ogier, Vittorio Caprioli. Produzione: Les
Productions Berthemont.

A colori. 100 minuti. 35 mm.

Un vecchio scrittore, Albert Faria (Raymond Pellegrin) vive im un appar-
tamento & Parigl. Im una rivista settimanale, racconta le avventure del
celebre bandito Henry James. Sopra di lul vive Jeanne (Bulle Ogier), la
madre del piccolo Albert il cui erce prediletts & proprio Hemry James.
Di fronte abita léom (Michel Lonsdale), professore di canto presso il
quale Jeanne prende delle lezioni. La domenica, un piccolo mercante wve-
stito di rosa e biamco, Luigl Martini (Vittorio Caprioli) rende visita
agli inquilini del condominio. Rimane il vicino del terzo piang, un po'
irrequieto, che cambia sovente mestiere: un giormo, divenuto portalette-
re, distribuird 1a posta. Intrecciando sogno e realtd, fantasmi e quo-
tidiane, personaggi mitici € personaggi reali si ritroveranno in un'av-
ventura in cui il vemditore ambulante Luigi diventa un impresario al
servizio del suo autore Albert, lui stesso praiezione futurista del pic-
colo idolatra di Henry James & dove 1'invadente Jeanne si reca ad un
appuntamento amoroso al quale & invitato anche Léon il professore di
canto ...

ROBERT PANSARD-BILSSUN & nato a Oran (Algeria) nel 1950. Dopo gli studi
di Storia dell"Arie o Aix-en-Provence & poi di cinema a Bruxelles, rea-
lizza dei eorlomelragyi fra cul LE CONSEILLER CRESPEL (1977) e LECON DE
CHANT {19800, Il RUSE ET LE BLANC & il swo primo lungometraggio. Questo
film ha ottesmiln i1 Premio Georges Sadoul.

“LE ROSE ET LE BLAMNC"



